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[摘 要]朝鲜族民间音乐在整个少数民族音乐中处于非常重要的地位。本文从朝鲜族民间音乐中的 

曲式、调式、旋律、节拍、节奏等特点进行研究，深入了解朝鲜族民间音乐存在的形式与文化内涵的 

重要部分。对朝鲜族民间音乐的社会价值、文化继承进行研究，具有非常重要的意义。 
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我国境内的朝鲜族有两百万人，主要分布在东北三省。丰富多彩的朝鲜族民间音乐就像绚丽的金达菜 

花开放在祖国的大地上。民间音乐来自民间，是社会音乐的一部分，朝鲜族民间音乐是朝鲜族劳动人民在长 

期的社会实践过程中，在自己的黑土地上，在劳动生活中创造表现自己的思想感情、意志、要求及愿望而集 

体创作流传下来的歌曲及音乐，是富有本民族特色的艺术表现形式。 

朝鲜族民间音乐同其它音乐一样，都是特定历史的一面镜子，是一定时代的风土人情、民俗世态的真实 

写照，它蕴涵着民族的灵魂，洋溢着民族的气节，记述着民族的兴衰、哀患，因此它具有多种民族表现手法 

和艺术特点，并以此反映民族的思想内容。其中最具有代表性、区别与其它音乐特点的是它的曲式、调式、 

旋律、节拍、节奏的特点，朝鲜族民问音乐用她独有的方式和表现手法反映思想内容及感情，其内容反映劳 

动人民的劳动、生活、爱情、风俗及祖国的大好河山。这些作品从音乐的艺术形式和思想内容上看，不仅有 

着很高的艺术欣赏价值，而且还有着音乐艺术的作用和功能，又有很强的社会价值。 
一

、 朝鲜族民间音乐形式 

朝鲜族民间音乐就其曲式、调式、旋律、节奏、节拍等特点的形成及表现的体裁内容上看都具有十足的 

艺术欣赏价值，具体地表现在音乐艺术作品的形式和内容等四个方面。 

1．朝鲜族民间音乐的曲式 

朝鲜族民间音乐旋律有多种曲式结构，乐段体是基本和最常见的，是由若干个小节形成，具有独特、典 

型、流畅的特点，最简单的是以一个乐句为基础发展而成的上、下两句的单乐段，如 “打铃”中的 《花》， 

“童谣”中的 《月亮歌》，有上、下两句成呼应关系的如 “打铃”中的 《乌龟歌》和 《哼打铃》。 

三个乐句组成的非正规乐段，多是由两句式的单乐段发展而构成的，如 “伊儿索里”中的 《船之歌》第 

三句是重复上乐句一部分及下乐句而构成的三句式乐段，《农夫歌》的第三句则是采用前两句的部分材料， 

在节奏和音域上给以展开而与前两句形成对比的三句式。 

四个乐句组成的乐段体也比较常见，它们多是由单乐段发展而成的复乐段。如 “伊儿索里”中的 《丰年 

歌》是由上、下两句的单乐段完全重复而成，《农夫歌》、《阿里郎》中第三句为第一句的变化重复，第四句 

几乎完全重复第二句，同时也擅长使用汉族民歌起、承、转、合四句体乐段形式。 

二部曲式的民歌，多数情况是在本敛与后敛之间形成对比而构成A、B段，如 《农夫歌》正词部分为四 

个乐句的完整乐段 (A)，衬词部分的曲调使用长音符，在节奏上与A段形成鲜明的对比而构成两个乐句的 

单乐段 (B)，构成A+B模式的单二部曲式。还有一种带再现的二部曲式的民歌，在 B段中出现 A段的乐 

句，如 《道拉吉》、《旧桔梗谣》、《江南阿里郎》都属此类。需要说明的是，并非所有带后敛的民歌都是二部 
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曲式，有相当数量的民歌，后敛部分的调完全或变化重复本敛的曲调，而为复乐段，如 《丰年歌》、《五百年 

恨》、《 难逢歌》、《朴渊瀑布》等 (A+B)。 

彰 I鲜族民歌一般以乐段作为形象创作的基本单位，形成反复乐段，具有付歌的单二部形式作为民歌的节 

奏中 。 

2．朝鲜族民间音乐的调式 

五 声调式是朝鲜族民歌旋律的基础，根据现存民歌中出现的五声调式的特点可分为五种调式：上平调、 

平界面‘调 、下界面调、平调、界面调。 

宫‘调式=上平调 

l 2 3 5 6 l 

徵调式 =平调 

商调式 =平界面调 

2 3 5 6 l 2 

羽调式 =界面调 

角调式 =下界面调 

3 5 6 l 2 3 

5 6 l 2 3 5 6 l 2 3 5 6 

上述的五种民歌调式，按其色彩和功能可分为平调、界面调两大类，虽在表现内容上各有区别，有的具 

有轻松、明朗的旋律，而有的则似乎具有悲哀表情的旋律，但是在旋律音程的构造上看都具有共同点。 

．平调以 “SOL”音为基音而形成五声调式 “5 6 l 2 3 5”；界面调是以 “LA”音为基音而形成的五声调式 

“6 l 2 3 5 6”，这两种调式在朝鲜族民歌中起举足轻重的作用，是调式系列的核心，如果在界面调曲中强调 

商徵两个次主音和下行终止时，把曲子归平调色彩类，如果强调了商羽两个次主音和上行终止时归界面调色 

彩类。 

平调类调式音阶一级二级之间是大二度关系，各音阶之间的关系是纯音程和大音程，这样的音乐性格较 

为明朗，如 《丰收年》、《采桑调》、《春米打铃》、《青春歌》。 

界面调式的音乐较为含蓄、柔和并稍带有哀怨感，如 《捞鱼索里》、《哼打铃》、《船歌》、《五百年恨》 

等，在旋律进行法上都有独特的手法，把完全五度音用三个音连接时不用 l 3 5、5 3 l，而用 l 2 5、5 2 l， 

强调其主音的二度和四度的连接性质，可以说四度和二度作为重要支柱的旋律特点是朝鲜族民间音乐中最普 

遍的现象，如 《哩哩哩》、《月亮》、《梦金浦谣》等。 

3．朝鲜族民间音乐的旋律 

朝鲜族民歌的旋律是以生活语言音调为基础，旋律线型有下降型和抛物型两种，后者最为普遍，降型旋 

律线歌曲，始于全曲最高或较高之后，迂回下降至主音，全曲有可能出现几个起伏，但总的趋势是下降的。 

如 《农夫歌》、《宫调头绳》等。抛物线型歌曲的首、尾部分低于中间部分，全曲的至高点大约在全曲的中间 

或中间偏后，如 《划船索里》、《春米打铃》等。 

朝鲜族的民间音乐在旋律音程的构造上常以四度为核心，5一l一3(4) 6—2—5 7—3—6四度进行经 

常在歌曲的开始和结束及中间部分直接或间接地出现，如 《阳山道》、《纺车打铃》五度进行通常直接或间接 

地出现在曲子中间起衔接段落问的旋律作用，同度进行是最简单的进行形态，主要用于情绪和叙述性旋律， 

至于六、七、八、九、十度大跳，主要在歌词的个别音节上起强调情绪或形成对比之作用，为了使音调引向 

昂扬、广阔的情感，往往使用八、九度音程，如 《阳山道》、《宁边歌》等。 

朝鲜族民间民歌的旋律既流畅又优美，如 《桔梗谣》的旋律，犹如朝鲜族少女身上穿的裙子上的飘带一 

样，优柔而美丽，一起一伏旋律朗朗上口，流美动听，足以说明朝鲜族民间音乐旋律部分的艺术欣赏价值。 

4．朝鲜族民间音乐的节拍节奏 

朝鲜族民间音乐在长期发展过程中形成了独特的节奏体系，朝鲜语中称之为 “长短”，长短这个名词包 

括：节拍规则、节奏规律，也包括速度、强弱、语调的抑扬以及表示旋律的性格，它是构成朝鲜族民间音乐 

特有风格的重要因素。 

朝鲜民歌的节拍形式属三拍系统。三拍系统及由三拍系统复合而成的 6／8、9／8、12／8、18／8等拍子占极 

重要的位置，也有不少是运用单拍子的，主要有：3／4、3／8、4／4等，但是最具有代表性的还是三拍子系统的 

拍子。 

朝鲜族民间音乐历来就反对音乐形象的程式化，而讲究具体性地描写现实主义和自由奔放的多样化的表 

现风格。 

节奏是长短中的重要表现手段，它丰富多彩、生动活跃、别具风格，它是长短的基本形态，同样的 12／8 

拍，同样的速度，但因节奏的不同，音乐的表现也有明显的不同，长短速度变化也会使长短的特性发生一定 

的变化，如：同样是 12／8拍，“中莫里”有的长短是慢速或中莫里长短是中速，紧板“中莫里”长短是快速。 
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抑扬是节奏形态高低的重要因素，它同其它的要素的相互作用而形成各种长短所固有的不同物质与气 

质，它在长短中最明显的表现就是高潮点，它是朝鲜族音乐长短里固有的，区别于其它民族音乐的不同点， 

像 “中莫里”长短， f‘r r‘第三拍最后一个音强音，当然长短的头拍是强拍子。 

基本型长短和变奏型长短，基本型长短是长短性格特点的最集巾的形态，变奏型长短是在基本型长短基 

础上的发展与变化，变奏型长短和基本型长短形成对比，在抑扬及性格方面有时也形成一定的对比，变奏型 

长短在民歌中多半成为转向高潮或另一结构部分的契机，起到塑造青乐形象的作用。长短也区别分类 ，有韵 

彳{}性节凑长短，定量性节奏长短，自由性节奏长短之分。 

A韵律性长短是指按一定间隔和统一规则JJII以反复的长短，如：《道拉基》、《阿里郎》、《诺得儿江边》等。 

Ij定 性节奏长短不是在同一节拍中形成的，而旋律进行中由不同数量的拍子所形成的长短，《愁心歌》、 

《情歌》、《孑L明歌》等，这种长短不能自始至终用一个长短来演奏，而应该随着拍子和速度变化而变化。 

c自山节奏长短多见于自由速度或自由拍子的民歌，个体劳动歌谣或《长阿里郎》、《旌善阿里郎》等民歌。 

长短的名称有以速度概念而命名的，如：“晋阳调”长短 “莫里”是朝语的音译，是推进的意思，“长莫 

里”为慢速推进，“中莫里”长短为中速推进，“扎进莫里’。长短为快速推进，“挥莫里”长短为更快速推进。 

其次，还有构成形态命名的长短 “道道里”长短，以情绪概念命名的长短有抒情长短，以歌名命名的长短有 

“Iil=I山道”长短，“嗡嘿I呀I”长短，以模拟音响命名的长短 “噔得空”长短。 

民歌里使用的长短有<<古格里>>长短：12／8 L j 旦l_ 殍  J l - I 
古格里长短具有轻松 、明快 、情趣怡然、飘飘欲仙的艺术效果。 

满长短，雄壮有力、跃动，以 12／8拍为一一小节单位，它以满满的加进小鼓点而得名，按佛语，又名点 

佛散 ： ××× ××× oo × ××× ×oo ×o0 ××o ×oo 

基本型12／8 n 
r 7 7 ． 

还有 “阳ll1道”长短；《安旦》长短；《打铃》长短，“恩莫里”《晋阳》调长短；《中莫里》长短；《中中 

莫里》长短；《扎进莫里》长短等。 

例如： 

在 “中莫里长短”中12／8 j．j．J．J_了 在这里两个：大单位相对强弱的对比十分明显，并强调了相对弱 
拍部分的次要着重点，在其它 “长短中”，次要的着重点的位置和每个内部单位的节拍组织都各不相同，但 

都作为三拍系统来处理，这一点是共同的。 

在朝鲜族民间音乐的基本长短中，最有代表性的有 《曼长短》“中莫里”两种，它们都属于 (行板)范 

围，这点说明朝鲜族群众在歌舞时所喜爱的速度是 (行板)。 

朝鲜族民I1=I】音乐就是运用这种复杂而有机的 “长短”法来贯穿于旋律之中，使民问民歌更富有动感和活 

力，使得音乐多变，充分地表现出了自己的情感和意愿，：表现了节奏的美感。 

二、朝鲜族民间音乐的社会价值 

朝鲜族民问音乐从产生、发展到成型的富有特色的民间音乐，是朝鲜族风俗习惯遗传下来的宝贵财产， 
一 直深受朝鲜族群众的欢迎，有着顽强的生命力，这不仅因为它具有艺术欣赏价值，更因为它具有多方面深 

刻的社会价值。 

1．朝鲜族民间音乐具有文化继承价值 

自古能歌善舞的朝鲜民族，他们的民谣创作从久远的原始社会开始到奴隶社会、封建社会，经历了数千 

年的历史。《三国志》魏书记载，从高丽朝代民谣采集到新罗时期，再从李朝时代末进入民谣的鼎盛时期， 

除口传民谣，仅有文献记载的民谣就 108首，现在传唱的多数朝鲜族民谣就是这一时期创作的。丰富多样的 

民歌发源和传播，是从农村发起传到城市，又从城市发起传到农村，再从宗教歌剧院发起传到城市、农村， 

最终三者会聚在一起成为广大人民大众享有的民问民歌，虽然形式很简单，但具有极强的生命力，成为所有 

朝鲜族歌曲形式的最基础歌曲素材。 

朝鲜族的民间音乐是劳动人民在劳动生活中，产生难以抑制的兴奋和愉快，有时也哀怨或悲伤，这些生 

理进发出的情感自然唱出来的艺术，最能直接地反映人民的世态民俗和历史背景，对人们了解 、研究过去每 
一 时期的文化历史和社会文化、人民的生活意志、要求愿望等方面都具有很强的历史文化继承价值。通过一 

首朝鲜族古老的民歌就能了解到当时的历史背景和人民的生活习俗，例如：古老的民歌 《甲石与甲顺》就是 
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一 首关于青年男女爱情的民歌，他们由于受到当时不平等的封建传统的思想影响，不能像今天的人们那样公 

开恋爱，只能偷偷地相思，表面还得装出不以为然的样子，后来甲顺迫于父母的包办嫁给了别人，在出嫁的 

那一天，甲顺因为没能和自己的心上人结成眷属而伤心痛哭，甲石呢，因没能取到十分爱恋的甲顺，心中非 

常恼火，一气之下找了别的姑娘成了亲。这首悲剧式的爱情歌谣就像一个民间故事生动地反映了当时的社会 

政治以及民风民俗，体现了朝鲜族民间音乐珍贵的文化传统观。朝鲜全罗道地方民歌 《农夫歌》反映了处在 

社会最底层的农民对苦难的控诉和封建制度无比憎恨的反抗精神，又表达了他们对新生活刻意追求的乐观主 

义情绪和浪漫主义精神风貌。 

2．朝鲜族民间音乐具有忠贞于爱情的思想道德教育价值 

朝鲜族的民间音乐，相当部分是描写爱情生活的内容，追求美满的人生，追求纯真的爱情，争取自由幸 

福的作品所占比例较大，其中较为典型的作品 《阿里郎》就是一首催人泪下，令人激动不已的爱情民歌，歌 

词大意是：“我的郎君步步登上阿里山岗，你把我仍下独自离乡，走不了十里路，脚上会生疮，今宵离别后， 

何日能相见，告诉我你何日回故乡”。作品的生活源头据说有一位美丽的少女阿英和里郎定下了终身大事， 

当里郎不在时一名叫武官的动手抢占了阿英，这时里郎恰好遇上，一气之下，里郎背井离乡，离开阿英，阿 

英为了爱情，为说明自己的清白而自尽。这是一部带有很浓悲剧色彩的作品，突出地表现出了人们对爱情、 

道德的忠贞和信仰，以及人们对美满幸福生活的希冀。 

3 朝鲜族民间音乐的抒情娱乐价值 

朝鲜族民间音乐既有独特的音乐旋律，又有即兴的乐观精神和自发的娱乐性，实践证明，越是民族、民 

间的东西，越为群众所喜闻乐见，而具有极强的生命力。 

朝鲜人民的文化心态突出表现在炽热的参与意识、群体意识、自我娱乐意识、自我表现意识等方面。不 

同的民族即使生活在同一国度里，在文化生活中所表现出来的参与意识往往不大相同，有的特别活跃，有的 

则比较平静。朝鲜族的参与意识比较强烈，他们不仅把参与文化活动当作一种乐趣，更看作表现自我价值的 
一 种机会。他们是一个能歌善舞的民族，本身就具有自发内在的素质，具有即兴创作的精神。每当节假日时 

他们就会身穿五颜六色的本民族服装，女人们穿上小袄长裙，男人们穿上素白衣裤，和各种颜色的坎肩，自 

发地聚集在一起，唱起民歌，跳起舞蹈，以此表达自己的感情，从而达到享受快乐，愉悦身心的目的。传统 

的婚礼习俗，也要唱起 《祝婚歌》，朝鲜族传统的婚礼过程复杂，礼仪繁多。新郎新娘家分别办宴席，叼着 

红辣椒的大公鸡是桌席的必摆物品。老人过花甲祝寿时，也要唱起 《祝寿歌》，漂亮的屏风上画有松鹤，上 

百种糕点摆在宴席上，以表示寓吉祥之意。朝鲜族的一年十二个月都有风俗活动，在这些时间里他们举行各 

种游戏和活动，如：“荡秋千、跳木板、摔跤、假面舞、观月、农乐舞”等，这些活动中都少不了流传下来 

的各种音乐作品，如 《强羌越水来》，《快吉那庆庆那内》，《咚嘟啦哩》等等。每当 “9·3”州庆节，有近 

3500人分别参加大型集体表演队，场面壮观、优美、新鲜为节日增添热烈气氛。“8·l5”老人节 100名老人 

在广场演出，观众达2万人。百草沟农民剧团表演的像帽舞 《庆丰收》曾经参加了天安门国庆焰火联欢晚会 

的表演。一位法国客人看见像帽舞的表演后伸出大拇指连声夸奖说：“真了不起，你们的表演水平完全可以 

到法国巴黎舞台上演出”。人们在无数的节日里载歌载舞，欢天喜地，各种各样的文艺作品也不断的在发展 

中得以丰富和提高。 

综上所述，朝鲜族民间音乐作为社会音乐的一部分，具有多方面的艺术价值，应该不断地继承和发展， 

并且只有在深入挖掘，深入研究的基础上才能更好地把握朝鲜族民间音乐的艺术价值。 
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